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El articulo es producto de un estudio monogrifico que se enmarcé en una construccion tedrica, dando inicio a una aptoximacién de
la definicién de graff#, para decantar en una apreciacién de éste: un modo de lenguaje. Ante ello, implicé ajustar lo referente a lo
lingiifstico desplegado a lo simbélico, localizando elementos que componen al graffiti, en tanto imagen, denominados modelizaciones
del graffiti; con ello se aboné el camino para que el discurso psicoanalitico y su sentido clinico dieran lugar a la apreciacién del
comportamiento urbano, ya indicado justamente en el lenguaje como una esctitura que demanda una lectura reflexiva de la analogia
entre el sujeto y la cultura, donde el malestar cultural emerge en lo leido del graffiti. De este modo, es el graffiti una clave urbana que
pone en acto elementos del lenguaje, evidenciando su despliegue simbélico que advierte asuntos del malestar cultural.

Palabras Clave
Malestar en la cultura; subjetividad; vivencia urbana.

Abstract

This paper comes from a monographic study based on theoretical foundation that starts from graffi#i definition, and ends up
appreciating it as a language alternative. In order to do so, adjustments were made from linguistic patterns to symbolic meanings.
Accordingly, it paved a pathway to establish compatibility between psychoanalytic thesis and urban appreciation. This type of writing

requires analyzing relationships between the individual self and
language as reading tone, purpose, and even as bias.
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I. INTRODUCCION

El presente articulo es el resultante de una investigacion
monografica de tipo exploratoria, cualitativa y con disefio
de anilisis documental, realizada por Calvache y Mufioz

(2014). Por tanto, en este trabajo se presenta un ejercicio.

de revisién bibliogrifica, que dio lugar a la localizacién del
graffiti en diferentes disciplinas y evidencié la analogfa del
lenguaje entre sujeto y cultura, donde el malestar cultural
emerge en el graffiti siendo este una modalidad del lectura
del mismo. Sin duda, esta investigacién se focaliza en
identificar en el graffiti su condicidén de malestar cultural 2
partir de los modos en que es reconocido como lenguaje.

Del mismo modo se aborda una contextualizacién
tedtica del tema que consta de una discusion en tanto a la
definicién del graffit, su sentido visual natrativo, la
modelizacién de la imagen grafits, los imaginarios urbanos,
y los elementos del simbolo, signo lingiifstico y
representamen. De esta manera problematizar un
concepto, una vivencia urbana en el registro visual, su
condicién enigmaética en los espacios utbanos, permite el
ingreso a la puesta en acto de niveles de sensibilidad
siempre atesorados en la condicién humana, que sin duda
se “camuflan” en lo que se ha denominado “malestar

cultural”

II. REVISION

Bl graffiti propone ser comprendido desde su aparicion
misma, del mismo modo que se realiza para ser observado
—y asi comprender—, a través del lenguaje.

La presencia grgffiti ha sido motivo de interés desde
distintas disciplinas, la Historia, el Arte, la Lingiifstica, la
Comunicacién, la Antropologia, la Psicologia y el
Psicoanilisis, entre otras, se han ocupado de consolidar en
el graffiti un objeto de investigacion, ejercicio que sin duda
evidencia lo complejo de éste modo de expresidén urbana.
A continuacién se decanta una reflexion pantualizada de lo
psiquico a lo investigativo, desde distintas disciplinas.

Indagar acerca del graffiti como objeto de estudio
implica hacerse a la idea de observar un objeto de
investigacién que, al ser abordado desde distintas
disciplinas, ha llegado a diversos hallazgos; lo psiquico en
lo urbano encontrado inscrito en el lenguaje y, del mismo
modo, comunicando.

Desde lo psiquico, el graffiti como objeto de
investigacion se halla cargado de la subjetividad del creador

y la colectividad del contexto, otorgindole la apreciacién
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de ser un objeto que devela un modo de comunicar a
través de las pintadas y los trazos. De modo que,
preguntarse por el grgffiti, seria inquietarse por lo que le
decide, aquello que tatia los muros ajenos y propios 2 la

vez, que separan y unen, que protegen y CXPOIICI’!,

2

exponiendo lo intimo y lo publico, en lugares que podrian
ser considerados eternos.

Visualizando al graffii en tanto significante, éste es
cargado de significacién, no solo por quien le realiza, sino
por quienes le habitan en sus cercanfas y, por tanto, le
resignifican de manera continua. De ello se ha mencionado
desde lo psiquico, encontrando incluso que los graffiti dan
cuenta de vivencias, preocupaciones, identidad, orientacién
sexual, uso de capacidades intelectuales y sentido de
pertenencia por algin programa formacién o subcultura
Posada (2003).

De la misma manera el grgfiti ha sido contemplado
desde lo psiquico expuesto en los muros de la ciudad, una
especie de red de imigenes forman un escenatio onitrico y
surrealista de la subjetividad en lo social, que incluso
muestra representaciones del cuerpo. Como lo mencionan
Gosende y Scharagrodsky (2002), el graffiti reproduce
6rdenes
construccién mental que incorpora el deseo y figura el uso
de éste, en marcas graffiti.

y organizaciones del cuerpo como una

Guedez (2013) también hace referencia a la relacién del
cuerpo, un cuerpo tatuado y perforado de un joven que se
hace llamar graffitero, quien trata a su cuerpo como un
lienzo e inconcluso se proyecta, tanto en su piel, como en
los muros que pinta y raya. En un sin sentido que parece
no parar y no tener limite, no quiere ser mirado, siempte
estd a escondidas, pero capturando la mirada, obligando a la
lectura; mostrarse es lo que se pone en juego, mostrar que
no se puede detener, que no se puede parar, que no hay
ley, el cuerpo y los muros son el limite inconsciente, es la
viva represién de que el significado se mantenga inscrito
en el cuerpo, inscrito en la pared: intento de simbolizar

algo que se escapa.

Lo anterior evidencia un panorama psiquico, en el que
se muestra como un objeto de estudio enigmaético,
cambiante, continuamente significado, que dice y esconde,
de manera directa y decodificada, acerca del alma misma en
su colectividad y cotidianidad.

Lo etimolégico nos dice que graffi# significa pintada en
italiano, y que se escribe con doble f —aunque pareciera no
necesitatlo, dado que viene, segin la Real Academia



Espafiola (2001), del vocablo grafito, que hace referencia al
mineral catbono usado para la construccién de minas de
lapices—. La palabra grafito se desprende del vocablo graffito,
ofiginado a su vez del griego graphis. Segin Silva (1987)
graffito hace alusiébn a los escritos antiguos que se
plasmaban en las paredes u otras superficies, caracterizados
por ser populares y sin trascendencia.

Actualmente se hace uso de la palabra grgffi# (con doble
f, tanto en la esctitura, como en la pronunciacién) para
denominar dicha insctipcién urbana. Por ello en el
presente estudio conservaremos esa cotidianidad de la
palabra, reflexionando acerca de cémo el signo lingiistico
se mantiene como unidad lingiiistica de significacion, a
pesar de los cambios morfolégicos en la escritura de la
palabra.

Las palabras cambian su morfologfa a través del
tiempo, ligadas a los cambios histéricos y circunstanciales;
un registro histérico que se ubica en la cultura Azteca,
sefiala que como consecuencia del reparto del botin de
Tenochtitlan, luego de la derrota azteca de 1521, hubo
escindalos por los reclamos de los capitanes espafioles,
quienes se sentfan burlados. Herndn Cortés, quien se
encontraba en Coyoacdn y se quedaba en unos palacios
con las paredes blanqueadas, observaba cada mafiana
esctitos, en prosa y en verso, de caricter malicioso que al
parecet iba contestando cada mafiana en verso, hasta que
cansado de las constantes replicas, acabo con esto
escribiendo pared blanca, papel de necios (Silva, 1987), el que
probablemente es uno de los graffiti s mas antiguos de
América. Este antecedente muestra la antipatia al poder
establecido, evidenciado en una narracién, un evento que
sefiala cualidades del graffi#i: la palabra conserva el sentido
en su accionar.

También desde la 6ptica de Ia histotia, Fontbona, Labra
y Larrain (2002) indagaron sobre las motivaciones de la
incidencia del graffi#i en los afios 60 y 70 en Santiago de
Chile. Encontraron que estas estaban ligadas a la politica y
que en la actualidad estin ligadas al arte como un medio
que expresa una realidad devorada por el capitalismo.
También encontraron que el grgfiti tiende 2 tener un
caricter transgresor, capaz de evidenciar las motivaciones
de su realizacién, acorde con las caracteristicas de la época.

El graffiti desde el atte es una forma estética de enunciar
el acontecer histérico. Esto también es visto desde los
confines del arte en los graffiti s de Nakum. Hermes, Olko
y Zralka (2001) encuentran que las impresiones iconicas
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dan cuenta de las vivencias de visitantes a la ciudad Maya —
cometcio, profanacién, religiosidad y arte—, como también
de las inscripciones locales iconograficas —misticismo, atte,
guerra, cotidianidad y deidad (dioses)—, mostrando una
mitrada estética de la relacién con el icono y la arquitectura,
para acetcarse a la funcién del grgfii en diferentes
momentos historicos.

Si bien los tregistros histéricos plasmados a través del
graffii dan cuenta de vivencias, del mismo modo
comportan la subjetividad en lo simbdlico, dejando un
registro de una sociedad inscrita en el lenguaje, de una
reflexién de un fenémeno social que implica una
focalizacién visual de la imagen que intenta realizar un
gjercicio de reconstruccién de la escena enunciativa que
proponga un comportar en lo psiquico. Implica una actitud
en la linglifstica que se sirva para encuadrar el grgffiti como
forma de recrear el imaginario urbano del territorio, es
decit como una manera de mostrar que a través de marcas
es posible construir representaciones simbdlicas que
permitan rastreat posiciones subjetivas de la colectividad.

Parafraseando a Silva (2006), dicha construccién
imaginaria en lo urbano, expone que lo imaginario no se
hace real sino tiene un efecto social en lo publico; es decir,
es una consecuencia que muestra que la ilusién, diferente
de la realidad, se vive en un mundo vivido a través de los
imaginarios, en la medida en que las formas de percepcién
y el uso de objetos es determinada por estos. Por tanto, la
interdisciplinaridad entre lo histérico, lo lingiifstico, lo
semidtico y lo estético, surge para contener el graffiti como
un acto de escritura cargado de significacién, que decide lo
simbélico y enigmitico, y que invita, a su vez, 2 Ser
develado en cuanto a su funcién como expresion del
lenguaje.

Por lo dicho, la comunicacién vista en el graffiti se ubica
en el campo de lo alternativo. Meléndez y Morales (1999),
Sanchez (2001), y Posada (2003), consideran al graffi#i como
una forma de comunicacién alternativa, en la cual
predominan los temas sexuales, sociales y politicos, temas
que reflejan el contexto real. Reflexionando, los graffisi son
un fenémeno comunicacional popular, alternativo,
realizado por cierto sector, visualizado externamente y
limitado en su expresién, que se vale de la persuasion
(Metcado-Percia, 2012) al abordar el esténcil —técnica
grafica que consiste en plasmar el graffiti 2 través de una
plantilla predisefiada—, como un discurso que cumple con
las propiedades de ser retorico y persuasivo, en un
auditorio transetinte, evolucionado, que ya no se detiene a
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escuchar, sino a mirar, porque le es menos amenazante y
mas asequible, comunicando en imdigenes a sujetos
inmersos en una época donde la palabra no se encuentra
como punto de partida en la enunciacién humana, sino
donde esta se ubica en un trasfondo, en un eco o una
huella que la imagen guarda en lo intimo de su sentido.

Lo antropoldgico nos aproxima a dar cuenta de aquello
que la imagen graffiti guarda. Rodriguez (2007) en su interés
por acceder a la semdntica del graffi#i, su simbologfa y uso,
encontré que el graffiti es un mediador que da cuenta de
una mirada adulto céntrica que sefiala al mundo joven
como negativo, como una etapa critica de la vida. Por ello,
el graffii nace como emergencia para contrarrestar esta
mirada que desde arriba se hace del mundo joven, y
muestra una gran variedad de produccién e intercambio
simbdlico.

Distintas &pticas disciplinarias coinciden en que el
graffiti comunica y sigue siendo enigmatico luego de
multiples investigaciones. Por ello, es preciso preguntarse
¢qué comporta el graffiti en su aparicién y apreciacién?
Del mismo modo, se hace visible que el graffi#i viene siendo
un acto esctitural que da cuenta del ser humano en su
naturaleza de ser descubierto a través del lenguaje. Por
ende, bien vale la apreciacién psicoanalitica, advirtiendo lo
que contiene desde lo clinico, es preciso indagar, qué
significa.

El lugar del graffiti, las disciplinas que lo abordan y la
diversidad de estudios, se limitan a la forma y el contenido,
que se centra en el espacio lugar y tempo. Advertir el
graffiti como una modalidad del lenguaje ha sido ya el
hallazgo transdisciplinar, reafirmar su sentido de malestar
cultural es el aporte que esta investigacién pretende, la cual
indica que el graffiti tesulta de la misma condicién del
lenguaje como ordenador cultual.

Freud (1929) sefiala, a propésito del asunto, que el
progreso cultural implica el aumento del sentimiento de
culpa y la pérdida de la felicidad. Digamos que es una clave
que se legitima, justamente en el despliegue de la creencia
que impera, lo cual decide el comportamiento, sus
dimensiones en el del
inconsciente colectivo y, por supuesto, de la conciencia
como forma adaptativa. En ello, el despliegue del acto, sea
el caso del grgfiti, implica todo un armado cultural, sus
claves sabidas y no sabidas. A partir del entramado de
formulaciones hasta aqui expuestas y del sentido forjado
en el ejercicio investigativo, surgié la pregunta: ¢cudl es la

registro del inconsciente,
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condicién del graffiti como expresion del malestar en la
cultura a partir de los modos en que es reconocido en el
lenguaje?

III. HALLAZGOS

A través del ejercicio monogrifico, encontramos que el
graffiti posee claves que lo cualifican en la diversidad de su
accionat; estos elementos permiten identificar qué es y qué
no es un graffiti, puesto que no todo rayon es un graffisi.
Dichas claves se describen a continuacién:

Clave medio de comunicacién alternativo

El graffiti emerge en espacios donde lo sexual, lo
politico, lo social y lo religioso, se confrontan. Da cuenta
de las vivencias y de las preocupaciones sobre la sexualidad
y su ejetcicio; sobre las pricticas religiosas; sobre la
adherencia a un grupo social y el uso de las capacidades
intelectuales.

Clave imaginaria

El graffiti siempre estard dirigido a un publico
imaginario que esti dispuesto, imaginariamente, a ser
receptor obligado de contenidos que muestran los deseos,

las fantasias de lo inesperado, las preocupaciones y las
promesas colectivas (Silva, 2006).

Clave marca andénima

El graffiti es una propuesta estilistica que determina una
forma de expresién social, materializada en espacios
prohibidos, encaminada a la transgresién de la norma, que
manifiesta inconformidad con el sistema dominante y
permite la libertad de ser anénimo en la medida de “ser yo
¥y patecer otro” o “ser otro y parecet yo™.

Clave retérica

El graffiti cample las propiedades de ser retérico, ya que
le pertenece un orador graffiti, un discurso persuasivo y un
publico transetnte evolucionado que, como se dijo, “ya no
se detiene a escuchat, sino a mirar, porque le es menos
amenazante y mas asequible”.

Clave seméntica

El graffiti debe cumplir las siete valencias que lo
cualifican como tal (Silva, 2006): marginalidad (V1),
anonimato (V2), espontaneidad (V3), escenicidad (V4),
velocidad (V5), precariedad (V6), y fugacidad (V7).



La investigacién también permitié identificar diferentes
modos en que el graffiti es reconocido en el lenguaje. Los
cuales son, como acto urbano, como signo, como simbolo,
como modo de la cultura, como eco y resonancia de la
ciudad, y como acto en contra de la autoridad. Estos
modos se abordan a continuacién.

El graffiti en tanto modo de lenguaje decanta claves
como: signo, signo-representamen, y simbolo. Sin duda el
signo, visto desde la postura de Fetdinand de Saussutre
(1945) y Peirce, Sercovich, y Alcalde (1987), indica que la
arbitrariedad y el caricter sucesivo de su significante, en la
linea del tiempo, da cuenta de que su unidad de
significacién no depende del hablante, sino de Ia
convencién social sujeta a lo histético que la decide como
un constructo social.

En el grafiti el constructo social que Armando Silva
(2006) indica como Zmaginario urbano, es lo que decide la
emergencia de la inscripcién graffiti, evidenciando que un
armado cultural se impone y algo de ello se delata en la
imagen. Por tanto, el grgfiti es signo de la imagen,
concepto que se sustentd bajo la postura de Jacques Lacan
(1957), quien sostiene que la imagen solo es posible en
condicién de proyeccién y, por ende, esta velada, De
modo que el graffiti como signo de l2 imagen se encuentra
velado.

Tomando en consideracién lo dicho, el grgffii como
modalidad de la imagen es signo que remite a otro signo y
debe estar anclado a un correlato que estd fundamentado
en algo que esti en el lugar de otro algo, el cual es signo o
representamen de una ley o de un pensamiento que lo
interpreta. Por tanto, lo representado en el conjunto de
signos icénicos que forman la imagen graffiti es un objeto.

Otra modalidad del lenguaje que se le aplicé como
tratamiento al graffiti es el simbolo, dado que ya se habia
considerado como hallazgo que el graffitr es signo de la
imagen y ésta representa un objeto, lo que refleja la
pertinencia de examinar qué simbolizaba al graffii. Se
concluyé que una imagen creada por el sujeto puede set
signo y a su vez un simbolo, sin dejar de significar. Con
ello se infiere que una imagen puede comportar una
aproximacién a aquello que estd significando, es decir a
aquello que esti cargado de valor en la imagen.

Ahora bien, lo que simboliza al graffiti, ello expuesto
pot Silva (1987) entre las valencias que cualifican al graffit.
Por tanto, se puede indicar que el graffiti —como simbolo—
(V1), anonimato (V2),

marginalidad

reprcsenta:
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espontaneidad (V3), escenicidad (V4), velocidad (V5),
precariedad (V6) y fugacidad (V7).

Asi, los modos en el que el grafiti es reconocido a través
del lenguaje en relacién con E/ malestar en la enltura (Freud,
1929), como texto de primera mano, nos permitieron
advertir que el graffiti se instala en un sentido transgresor en
tanto estampa en el muro lo censutado por la cultura,
cumpliendo una doble funcién, dejando un contenido
censurado e interrogando a modo de transgresién del
espacio privado, con lo cual cumple la funcién de
cuestionar lo normativo y lo institucionalizado como
privado y publico, es decir, deja un contenido que aun
cuando llegue a ser codificado, ya se entiende de ello que
se opone a concebir lo privado como un predio en donde
no se puede accionar, interrumpiendo lo instaurado como
cultura, si se quiere, formando parte de la misma.

IV. CONCLUSIONES

Se concluye que el Graffiti da cuenta del malestar en la
cultura propuesto por Freud (1929), abordando lo que no
se puede describir en otros medios, al estar censurados.
Por lo tanto, tiende a set juzgado o borrado, lo que
evidencia la inclinacién de lo cultural por silenciar aquello
que podria atacar lo ya establecido como cultura, de
manera similar a la transformacién que sufren los
recuerdos reprimidos al llegar al suefio.

Del mismo modo, el graffiti ha sido contemplado como
un acto en contra de la autoridad, donde lo normativo
intenta tomar control sobre ello, asi el siper-yo se opone a
dicho accionar generando tensién en la intencién de
subordinar al yo, dado que el siper-yo se encuentra
establecido a través del lenguaje y la cultura indicandonos
siempre: qué hacer, cémo pensar, y a su vez: c6mo 1o se
debe.

Toda intencién de un accionar en contra de la cultura
se establece desde la misma, por ende el graffi#i no escapa
de ella, sin embatgo le permite al hombre desde lo
planteado por Freud (1929) acercarse a la libertad y
retornar a sus instintos primitivos, a aquellos que se dieron
antes de la existencia de cualquier cultura, como una
aproximacién a la felicidad.

Asi también, el hombte ha desarrollando una serie
inventos, a modo de ampliar sus alcances en contra de su
naturaleza, convirtiéndose en lo que Freud (1929) desde lo
propuesto como malestar en la cultura llama un “dios con
prétesis”, mencionando entre otros inventos, que la
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esctitura es el lenguaje del ausente; la vivienda, un
sucedineo del vientre materno, primera morada cuya
nostalgia quizd ain persista en nosotros, donde estibamos
tan seguros y nos sentfamos tan a gusto, por lo tanto es
posible denotar que el grgfi## es un acto escritural propio
del ausente y lo ausente, en su intento de volver a la
conformidad entre los muros del vientre materno.

Del mismo modo se comprende a través de la
investigacion que aunque el graffiti sea caractetistico de
contenidos reprimidos, ello dnicamente posibilita que sea
de orden inconsciente y que quien puede nombrar si lo es
o no, es el sujeto, en lo clinico. Al hablar de ello, sin
embargo, el presente trabajo brinda claves pata entender lo
complejo del objeto de estudio; del mismo modo, la
informacién aqui obtenida puede servir en la clinica como
previo abordaje a las problemiticas que el graffiti de su
contexto da cuenta, ademis de sus aparicién masiva de la
cual advierte que lo aquf citado, estd en aumento... y no
precisamente en los muros.
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